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Der Waler Hasso vou Hiige

Von Franz Linde

~Das Wesentliche des heutigen Kunst-
ausdrucks”, so sagte mir einmal der
Maler Hasso wvon Hugo, ,sehe ich
im Zuge zum Monumentalen, Unge-
kiinstelten, Schlichten, zur Naturlich-
kcit ohne Nachahmung®. Und er hat
recht. Denn wer glaubt, nur die Natur
abschreiben  zu  brauchen, um ein
Kunstwerk zu schaffen, irrt noch mehr
als der, der glaubt, jegliches Konnen
aulder acht lassen zu diirfen. Dieser
fuihlt wenigstens oder besitzt gar inner-
lich die kiinstlerische Qualitit, jener
aber geht an der Kunst vorbei, ohne
nur im geringsten etwas von ihr zu

ahnen. Er verwechselt Nachahmung
mit  Gestaltung. Keines Kiinstlers
Wesen, keine Weltanschauung kann

durch Nachahmung der Natur aus-
dedriickt werden. Aber jeder Kiinstler
kann mit llilfe seines Konnens die
Natur so verarbeiten, dafl die Formen
Ausdruck seines Wesens, seiner Welt-
anschauung sind. Dies e¢ben ist bei
Hasso von llugo der Fall, der seine

Aresdezeidhnung

Kunst in langsamem, ja bedidchtigem,
stetem Reifen zu unvergleichlicher
Meisterschaft gesteigert hat. Das sei
seinen Bildern vorangestellt, um jeden
Irrtum und jede falsche Voraussetzung
bei der Betrachtung der Abbildungen
von vornherein auszuschalten.

Als vor einigen Jahren im Kron-
prinzenpalais zu Berlin cine Ausstellung
.Das Stilleben™” veranstaltet wurde, in
der alte, neuere und junge Meister
dicser schweren Kunst vertreten waren,
fiel der im Jahre 1897 in Hannover
geborene Hasso von Hugo mit einem
Kichenstilleben auf, das sich inhaltlich
auffallend von den ubrigen Arbeiten
unterschied. Ein Kommisbrot, eine
Schale mit Kartoffeln und ein Kiichen-
messer aut einem Tisch waren auf ihm
zu schen. Dieses Stilleben ist einfach
und schlicht und doch gro3 gesehen,
wie alles, was dieser Kinstler malt
und zeichnet, mit geradezu preufiischer
Exaktheit und Strenge dargestellt, die
diesem aus alter markischer Offiziers-
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und Juristenfamilie stammenden Maler
im Blute liegt. Aus einem alten
Hugenottengeschlecht, das vom 16, Jahr-
hundert an nur Offiziere, franzosisch-
reformierte Geistliche und Juristen ge-
stellt hat, stammt Hasso von Hugo,
der bis zum Jahre 1919 aktiver Ka-
vallerieotfizier gewesen ist. So konnten
wir annehmen, dall er mehr das Pflicht-
gefithl und die Zahigkeit als das Talent
geerbt hat. Trotzdem ist er Maler durch
und durch, der als Autodidakt mit
naturlichem kiinstlerischem Instinkt
ausgestattet, sich nicht um Stromungen
und Richtungen gekiimmert hat, son-
dern unbeirrbar seinen geraden Weg
gegangen ist.

Sein inhaltlich so bedcutungsloses
Stilleben behauptete sich auf jener
Ausstellung neben dem des tuchtigen
Stillebenmalers Flegel, eines Zeitge-
nossen Albrecht Diirers, in dessen
Nachbarschaft es hing. Es hielt sich,
weil es gut gdgemalt war, aber nicht,
weil ¢s altmeisterlich gemalt war, ob-
wohl in gewissem Sinne auch dies der
Fall war, sondern weil es, zeitlos gut,
von hochster malerischer und tormaler
Qualitit, mit meisterlichem Konnen
und in meisterlicher Technik, durch-
aus den Ausdruck seiner Zeit gab, den
Willen zur Einfachheit, zur Ordnung
und Disziplin ebenso unterstrich wie
den Willen zur Verinnerlichung und
zur Treue gegenuber dem geringsten
Ding. Das zeichnerische und malerische
Konnen ist diesem Maler ebenso selbst-
verstindliche Voraussetzung wic eine
tiefe Kenntnis der einzelnen Mal- und
Zeichentechniken. Das gehort zu seiner
griindlichen Art. Es wird darum nicht
vorkommen, dall secine Bilder schon
nach einigen Jahren nachdunkeln oder
gar reifen, wie das z B. bei vielen
Menzelschen schon jetzt der Fall ist.
Hasso von Hugo hat grundlich dic
alten Meister studiert, die darin eben
auch Meisterliches geleistet haben. Er
steht aber auch auf dem allein rich-
tigen Standpunkt, dal} altmeisterliche
Techniken niemals nachahmend wver-
arbeitet werden diirfen, sondern stets
schopferischen Zwecken dienstbar ge-
macht werden miussen. Es mag manch-
mal, z. B. in der Silberstiftzeichnung
»Bei Mittenwald", so scheinen, als ob
er etwas von einem alten Meister, wie

hier etwa von Altdorfer hat. Bei
niherem Hinschauen wird der Be-
trachter aber erkennen, daB  seinc

ruhige, den Einzelheiten nachgehende
Form heutig ist und darum ganz anders
wie der zum Barocken und Schnorkel-
haften neigende Strich des alten Donau-
meisters. Ubernommen ist zweitellos
die technische Grundlage, die er weiter
getriecben hat. Er ist sogar der Er-
neuerer dieser edlen, alten Technik, —
das ist sein hohes Verdienst —, aber er
hat doch schlieflich nur die Tradition
wieder aufgenommen, die durch Jahr-
hunderte unterbrochen war und hat
daran recht getan. Das ist ubrigens
eine Technik, die nur der benutzen
kann, der ohne Radiergummi auszu-
kommen vermag, da der einmal ge-
zeichnete Strich sich nicht mehr weg
nehmen laBit. Was auf dem mit
Tempera oder Halbolgrund, dem dick
grundierten, glatt geschliffenen oder
rauhen Grund in feinen Strichlagen
aufgeschrieben ist, muf bleiben. Was
er jedoch damit erreicht, ist etwas
durchaus Personliches. Charakteristisch
ist vor allem, dall auch diese Zeich-
nungen, die kolorierte Silberstiftzeich
nung ,Biuerin mit Ochsen" ebenso
wie der Frauenkopf in seinen klaren,
feinen Zugen, der lebendigen Behand-
lung von Licht und Schatten und dem
feincn, stillen, dic Dinge betrachten-
den Ausdruck nicht skizzenhaft sind,
nicht irgend welche gedankliche In-
halte vermitteln, sondern ebenso bild
miflig aufgefalit aus der Anschauung
kommen wie die Stilleben und dic
Landschaften. Seine Silberstiftzeich-
nungen sind ebenso geschlossene Kunst
werke wie seine Temperabilder. Da
manches nur gezeichnet, anderes nur
gemalt werden kann, ist dieser Stand
punkt des Kiinstlers villig gerechtfertigt.

Auch im gemalten Bild hat Hasso
von Hugo von den Alten gelernt, was
an Erlernbarem, an Technischem mog-
lich war, ist aber auf dem Erkannten
nicht stehengeblieben, sondern hat dic
Techniken seiner Kunst dienstbar ge-
macht. Schon seit 1922 hat er die ub
liche ,,Olmalerei mit ihrem fettigen
Glanz tiberwunden. Seine Bilder zeich
net ein matter, freskoartiger Farb
auftrag aus. Er malt meist mit Ei-
tempera und selbstgeriebenen Farben
und hat diesem bei den alten Meistern
oft einseitig behandelten Material
mannigfache Maoglichkeiten abgerun
gen. Er bevorzugt reiche Tonstufungen.
die er teils locker, teils formal und
zeichnerisch, manchmal unter Aus



fler Maler Hasso von Hugo

Kirche in Spandau

nutzung des Gewebes, bald in diinnem,
bald pastosem Auftrag, gelegentlich
auch mit Spachtel anwendet, wihrend
die alten Meister die Tempera meist
mehr  strichelnd verwandten. Jedes
Bild stellt den Weg zur Losung eines
necuen Problems oder gar die Losung
selbst dar. Der Betrachter muf} sich
uberhaupt dariiber klar sein, dal} der
Maler ein Bild — sei es Stilleben, Land-
schaft oder Figur — nicht aus gegen-
standlichen Grinden malt, sondern

Oltempera

auch — und bei von Hugo trifft letz-
teres besonders zu — aus rein kiinst-
lerischen Beweggriinden. Von Hugo
malt einfache, ,uninteressante” Dinge,
einen Rettich, Artischoken und Gurken,
auf einem einfachen Krug eine Staude
Porree, oder ein paar Birnen und Wein-
trauben, dazu eine Tabakspfeife auf
einem Tisch, oder ein paar Blumen,
die in einer schlichten Vase bliihen,
um durch den Inhalt nicht vom eigent-
lich Kiunstlerischen abzulenken, von
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Larchen

dem Wohlklang der Farbe, der Klar-
heit seiner Formen. Und jeder, der die
Abbildungen so betrachtet, wird die
Feinheit und Kultiviertheit der Farb-
klinge und die Lebendigkeit der Formen
fiihlen.

Welche Wandlung bedcutet diese
Haltung des Malers gegeniiber der
fritheren Stillebenauffassung! Die biir-
gerliche Zeit vor funfzig Jahren sah
das Primire ja in der Frage nach dem
Was, nach dem Inhalt, nicht aber nach
dem Wie. Wie in der damaligen Land-
schaftsdarstellung bei guter Malerei
die schonen Motive die Hauptsache
bildeten, liebliche und trauliche Winkel
in Rothenburg oder Dinkelsbiihl, die
ein Spitzweg zwar auch erlebt und ge-
zeichnet, aber dann eben doch zu
seinen kostlichen, auch kiinstlerisch,
formal und farblich bedeutenden Wer-

Silberstifrzeichnung

ken benutzt hat, wahrend die Maler
am Ausgang des vorigen Jahrhunderts
doch das Gegenstindliche in unkiinst-
lerischer Weise vorherrschen liefien,
so blieb im Stilleben das Arrangement
von delikaten Dingen die Hauptsache.
Das Stilleben war so recht geeignet tur
gute Stube, EBzimmer oder Steinhager-
Werbeplakat. Was bei den alten Hol-
lindern noch zum Lebensstil gehorte,
gehorte nun dem Protz oder dem Gour-
ment, Da wurden Hummer, Krebse,
Fasanen, Hasen und Enten, siidliche
und einheimische Friichte gemalt,
Pokale und geschliffene Glaser auf
kostbaren Decken und vor falten-
reichen Vorhingen. Und gerade wegen
dieser iiberbetonten Gegenstindlichkeit
ist das Stilleben in Verruf gekommen
Vielleicht ist es heute noch aus diesem
Grunde am schwierigsten zu beur
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teilen, wic es auch schr schwer ist,
kiinstlerische Qualitat darin zu er-
reichen und zu bewahren. Es ist dic
stillste unserer stillen Kunst. Welche
Leistung bedeutet es nun, darin das
Kiinstlerische so zu betonen, so von
ihm auszugehen, so das Gegenstind-
liche dem Gehalt dienstbar zu machen,
dall es bei aller Wahrung der Realitit
doch nicht herrschend ist, wie das
Hasso von Hugo gelingt!

Kiinstler bauen ihre Bilder. So han-
delte Diirer, so arbeiteten Holbein und
Grinewald und Altdorfer, so arbeiteten
noch Runge und Richter. Ausschnitte
aus der Natur zu geben und sich mit
diesen zu begniigen, war erst am Ende
der alten Kultur moglich, deren Unter-
gang wir alle miterlebten. Auch von
Hugo baut wieder seine Bilder, und
zwar so, dal® man es meist nicht be-
merkt. In seinen Landschaften ist es
jedenfalls nicht zu spiiren. Im Still-
leben freilich wird der Kinstler nie
ganz das Gebaute tiberwinden kdnnen.
Es so zu machen, dal} ¢s nicht storend
wirkt, dal} es ,natiirlich” wirkt, und
doch das Bild cin Bild bleibt und nicht
zum Abbild entartet, ist hier die Kom-
positionsaufgabe. Jedes Werk  wirkt
bei von Hugo so, als hitte darin die
Natur gewaltet, was sich uns wiederum

Bergisches Gehofr

nicht aufdrangt, weil die Qualitat der
Malerei, der Zeichnung, der Kom-
position und die innere Schwingung
des Malers zu fithlen ist. Vorauf ging
diesen Werken ein bewubites, klares
Bauen, das in frithen Stilleben und
Landschaften zu erkennen ist, wie wir
es in dem ,Stilleben mit Kalla und
Anemonen” und in der ,Kirche in
Spandau” sehen. Diese Werke wurden
gemalt, als die ncue Sachlichkeit ihre
Probleme laste, der von Hugo ebenso-
wenig angehorte wie er formal und
farblich etwa mit dem Kubismus zu-
sammengebracht werden kann, der
immerhin bewies, dal} cin Bild nicht
ein Abbild sein darf, wenn es kiinst-
lerischen und nicht photographischen
Wert haben soll. Solche Bilder wie dic
von Hugos hitten wir nicht, wenn dic
sogenannte Moderne nicht voraus-
gegangen wire, die Kunstler und Laien
daraut hingewiesen hat, dall ecin Bild
eine Welt fiir sich ist und anderen
Gesetzen, eben Bildgesetzen — wie die
Natur Naturgesetzen unterworfen
ist. Er erreicht eine strenge Gesetz-
maBigkeit, so dall kein Gegenstand zu
viel oder zu wenig, kein Farbfleck zu-
fillig dasteht und keine Linie uber
flussig ist.

Jedoch geht dieser Maler in allen sei

Oltempera
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Kalla und Tulpen

nen stets einfachen Bildkompositionen
nicht allein von dem Wie aus, son-
dern auch von ciner inneren Haltung.
Er besitzt cine besondere Schau der
Dinge, wenn er malt, da der Inhalt

Tempera

seiner Bilder nie dem Denken, sondern
stets der Anschauung entnommen ist.
Darum hat seine Kunst auch nichts
IMustratives und bietet dem in der
Kunst nur Gegenstiandliches Suchenden
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Kiichenstilleben

wenig Reiz. Sein Werk hat nichts Ge-
machtes, nichts Gewolltes. Der leiseste
Schein der Pose, des AuBerlichen, wird
geradezu dngstlich vermieden. Der
Wert dieser Werke ruht in der Kulti-
viertheit der Farbklinge und Form-
beziehungen. Sein Wert ist also ein
innerer, kein #dufderer. Das Anschauen
bereitet darum auch mehr als Freude.
es fithrt durch das Secherlebnis zur
inneren Bercicherung. Nichts ist deut-
scher als dies.

Jedes seciner Bilder ist aus einer
Summe von Erlebnissen geboren, die,
vom Kiinstler verarbeitet, sich zu be
sonderen Formen verdichtet haben
Dadurch wird jedes Werk Ausdruck
einer Welt-Anschauung, so dall Hans
Thomas Behauptung, ,im einfachsten

Stilleben kann sich schon die Welt
anschauung des Kinstlers aulbern®,

gerade durch die Werke dieses Malers
tiefste Bestitigung erhilt. Denn was
er formt, ist echt, aus allem Geformten
spricht die Verehrung der Natur, die
uns Deutschen immer lebendige Liebe
auch zu den kleinsten Dingen. Aus
dieser Haltung zicht er bauerlich land-
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liche Motive allen anderen vor, da er
darin noch die gréfite Naturndhe zu
spiiren meint. Tiefe Ehrfurcht vor der
Natur zeichnet diesen Kiinstler aus,
der gerade aus dieser Einstellung sich
vor sklavischer Nachahmung hiitet.
Das, was er im Bilde malt, ist aber
nicht nur subjektiv Erlebtes. Es liegt
hier eine so starke und innige Ver-
senkung in di¢ Dinge vor, dab er uns
formlich den Stirkegchalt der Kar-
toffel, das Saftige einer Frucht fiihlen
und schmecken laB3t, weil er beim
Malen mehr als sich den Gegenstand,
dic Kartoffel, die Frucht oder Blatt
und Bliite erlebt. Sein Werk ist darum
mehr als ein Spiegelbild der Natur, es
kindet vom Leben der Natur. Jedes
Bild ist ein Beweis dieses Standpunktes,
zeigt tiefes Verbundensein mit Blatt
und Blume, mit den Friichten des
Feldes, was durch die Auffassung seiner
Landschaften und seiner Zeichnungen,
besonders der Silberstiftzeichnungen,
noch unterstrichen wird. Er erfuhlt
auch in der groflen Natur jene erhabenc
Ruhe. die zeitlos, abseits von allen
Stitrmen und Zufalligkeiten die Natur
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-" raw an fil‘l’ pufﬂjh“

als das Ewige cerichen und erkennen
liflt, Und in diesem, aber auch nur in
diesem Sinne ist es rvichtig, dal} auch
scinc  Landschaften | Stilleben™  sind.
Von Hugo gestaltet nicht das Schone,
sondern das Echte, nicht das Inter
essante, sondern das Einfache, nicht
cinen von der Kunst ablenkenden In
halt, sondern in ciner zur Kunst hin
leitenden Formqualitit cin Gleichnis
der Schlichtheit, der Lebendigkeit aller,
auch der scheinbar toten Dinge. Er
ist ¢in Zusammenfasser, wic sie immer
nach revolutiondren Kunstzeiten notig

sind und auch — wie
mit Naturnotwendig-
keit — zur rechten
Stunde geboren wer-
den.

ITasso von Hugo hat
lange Jahre in Berlins
Hiusermeer gelebt.
Er sehnte sich hinaus
in die Natur, suchte
darum gerne dic Stra-
Ben der Vorstadte auf,
wo wenigstens noch
Reste der Natur vor-
handen sind, bis es
ihm gelang. fiir immer
der GroBstadt zu ent-
flichen und in einem
landschaftlich schinen
Tal Potsdams eine
Arheitsstitte zu  fin-
den. Der in Hannover
dgeborene  Miarker st
iiber Berlin in die Mark
zuriickgckehrt, wo er
still und =zuruckgezo-
gen, aber den Ercig-
nissen aufgeschlossen
in und mit der Natur
lebt, das Gedeihen des
Selbstgeptlanzten und
Gepflegten beobachtet
und erlebt. Ruhe, Stille
undBesinnlichkeit liebt
er, die ihn auch auf
das Land zichen, dem
seine Sehnsucht  gilt,
um den Bauern und
das Leben dort malen
zu konnen, wie es Mil-
let getan hat, den er
als Jungen kopierte. Er
crreichte Stil aus der
Kraft kiinstlerischen
deutschen Wesens, aus
deutscher Innerlichkeit und  Form-
strenge. lir hat den festen Glauben,
daB allein dieser Weg zu einem ein-
heitlichen Stil fithrt. ,,Mochte doch™,
sagte er einmal, ,die jungste Gene-
ration cine Synthese des, was in den
letzten Hintzig Jahren in der deutschen
Kunst vor sich ging, bringen, bereichert
durch das lrlebnis einer heroischen
Zeit, verinnerlicht durch die Schwere
des Krieges.” Uns scheint, dall auf
scinem besonderen Gebiet, dem Still-
lchen, thm selbst diese Synthese bercits
gelungen st

Federzeichnung



